﻿—— I! r )584 iP mm • ■ • :::■ 11 111! ;:::::::;:::::: :x;:;:::::vX:::xŞ:xŞ3;:::::::;:::::: :x;:;:::::vX:::xŞ:xŞ3 1- www cimec roS U M A R Pag FORTA MEREU CREATOARc A REVOLUTIEI 1 TURNEUL MOSSO VIET Florin Tornea UN PROGRAM COMUNIST DE ATÈTA SI LUPTA 3 Florian Potrà TINERETE PRIN ACTUALITATE 13 V Negrea DEMONSTRATE DIVERSITÀTII ARTISTICE 20 Călln P Florian CU SOLII ARTEI SOVIETICE PRIN TARA 23 Nikolai Mordvtnov LOCUL LUI ARBENIN , ASTÀZI 27 Vera Mareţkala ÎMBOGAŢIND CHIPUL RAKITINEI 29 K Alexeev FARMECUL MEREU PROASPÀT AL LUI FALSTAFF 31 R Pliait „AUTORUL" SAU LEGATURA CU SPECTATORII 32 K Mthallov VALGAN — FRINA CE TREBUIE TNLATURATA 34 • Emtl Mandrie UMANISMUL COMUNIST — MOTOR AL DRAMATURGIEI ACTUALE 36 TNSEMNĂRI DESPRE TNCEPUTUL STAGIUNII LA MOSCOVA Mira Ioslf „CONTEMPORANUL" SI ALTE TEATRE 38 * T Zamfir SPRE ADTNCIREA COLABORÀRII DINTRE AUTORI SI TEATRE 42 Horla Brata PAUL EVERAC SAU ÎNSUŞIRILE SI NEAJUNSURILE UNUI DEBUT 47 PARTINITATEA —ESENTA MAIESTRIEI NOASTRE Ion Ftnteşteanu — Gvozdilin — ,, mai deştept decît Rockfeller" ; Raluca Zamfirescu — Revoluta şi partidul ma a'iutâ sâ-mi élaborez rolul ; Andrei Brădeann — Marea Revolute lumineazâ actualitatea ; Qh, Popovlcl-Poenaru — Tntruchiparea lui Lenin : un mare examen artistic 52 PUNCTE DE VEDERE PROBLEME SI CAI ALE EFICIENTEI ARTISTICE Gheorght Tovstonogov — Inovatie şi pseudoinovafie în arta regiei ; Rada Penduteseli — Expresivitatea scenica şi eficienja ei 58 D ISC U T I I PENTRU PRESTIGIUL CRITICII DRAMATICE Kovócs Gyôrgy — Cu mai mult simf al râspunderii ; Ntcolae Tăatu — Criticul sâ cunoascâ opera pe care o judecâ 62 CRONICA Semneazâ : Mlrcea Alexandrescu, Ury Benador, Emtl Mandrie, Liana Maxy, T, Mllcoveanu, Al Nlchtta, Emil Rtman, lite Rusu 66 TEATRE TN DEPLASARE 84 TEATRUL DE AMATORI 86 TNSEMNĂRI £8 MERI D I ANE 92 Desene de Silvan • •* ' ■• www cimec ropr 0584 m®mm T REVISTA LUNARA EDITATA DE MIN STERUL INVÀTAMINTULUI SI CULTURII 1959 SI DE UNIUNEA SCRIITORILOR DIN R P R (Anul IV) FORTA MEREU CREATOARE A REVOLUTIEI 42 de ani An de an, data de 7 Noiembrie 1917 dobîndeşte în viaţa şi conştiinţa popoa- velor o inţelegere tot mai cuprinzătoare, mai bogată, a istoricelor ei semnificaţii Salvele Aurorei, care anunţau acum 42 de ani naşterea primului stat socialist in lume, îşi răspîndesc, an de an, ecoul cu tot mai puternică forţă de convingere, de înriurire, de îmbărbătare, in inimile şi erigetele omenirii muncitoare Acum 42 de ani, o şesime a globului se elibera de jugul capitalismului Azi, după 42 de ani, peste o treime a planetei noastre s-a eliberat şi trăieşte eroica şi avîntata viaţă revoluţionară de construire a socialismului, a comunismului Din- colo de hotarele putemicului lagăr al socialismului, popoarele din colonii îşi scu- tură jugul imperialist, sub greutatea apăsătoare şi umilitoare a căruia au trăit secale de-a rindul Pretutindeni, omenirea e stăpînită de dorinţa păcii şi luptă pen- tru instaurarea ei, pentru alungarea spectrului războiului De pretutindeni, pri- virile cată cu admiraţie înspre stegarUl neînfricat, mereu mai puternic, mai plin de prestigiu, mai pilduitor, al revoluţiei şi păcii comuniste, înspre Marea Uniune a Republicilor Sovietice Socialiste, înspre partidul lui Lenin, înspre oamenii care trăiesc, sînt crescuţi şi construiesc în spiritul şi în învăţătum lui Marx-Engels-Lenin, învăţătura marxist-leninistă cucereşte şi lumineazâ tot mai puternic conştiinţele oamenilor mundi, îşi demonstrează cu tot mai hotărîtoare forţă superioritatea crea- toare şi trăinicia de nebiruit ìn fata asalturilor duşmănoase ale teoreticienilor bur- ghezi şi ale revizioniştilor In fata drumului glorios, străbătut de făuritorii Revoluţiei din Octombrie şi de urmasii lor, ìn fata màretelor lor cuceriri, a măretei opere pe care o con­ struiesc, se pleacă ozi şi dusmanii Statele capitaliste şi cercurile imperialiste nu •mai pot să nu recunaasca evidenta Eie sînt nevoite să recunoască forta crescîndă — pe taate planurile — a Uniunii Sovietice şi a sistemului socialist mondial, care cuprinde astăzi peste un miliard de oameni şi care, zi de zi, găseşte în lume tot mai multi şi mai convinsi simpatizanţi Eie sìnt nevoite să vada cit de jalnic au eşuat calomniile lor vechi, cit de lipsite de efect sìnt şi cum se întorc împotrivă-le ca un bumerang, strădaniile noi de a frina dezvoltarea impetuoasă a progresului şi uma- nismului socialist, de a o opri pe calea războaielor — fie calde, fie „red" —, pe calea blocadelor economice, ori a ìncercuirilor cu baze militare, ori a amenintării cu ar- mele atomice şi nucleare, ori a răstălmăcirilor injurioase Cu voie sau farà voie, Oc- cidentul capitalist este nevoit să se piece in fata rapiditătii cu care Uniunea Sovie­ tica ajunge din urmă şi este pe cale să ìntreacà dezvoltarea economica a celor mai puternice tari capitaliste ; să se piece in fata succeselor continue pe care Uniunea Sovietica şi lagărul sodalist le dobìndesc pe tărîm economie, ştiintific, cultural, spi­ ritual Imperialista nu mai pot de aceea să se opună propunerii coexistentei pas- nice şi a întrecerii paşnice între statele cu sisteme politice şi sociale diferite, pro- punere pe care, de la victoria Morii Revoluta din Octombrie şi — farà abatere — pina in zilele noastre, Uniunea Sovietica a făcut-o în fata superioritătii morale şi materiale de necontestat a Uniunii Sovietice — cuceritoarea spaţiilor cosmice şi www cimec ro^f)Hf/ll stăpînitoarea, în slujba binelui omului, a energiilor atomice — imperialismul vede cum se confirma prevestirea lui Lenin : „Dacă vom reuşi să stabilim legături inter- planetare în acest caz potenţialul tehnic devenind nelimitat, va pune capăt vio­ lenta ca mijloc şi metodà a progresului " Chemarea lansată în zilele Marelui Octombrie de partidul lui Lenin şi de gu- vernul tînărului stat făurit de masele populare, eliberate şi conduse de partidul lui Lenin, chemarea „pace popoarelor" a pus azi, după 42 de ani, în campana, guvernele şi cercurile războinice imperialiste între politica acestora (politica a încordării, a „războiului rece", a dansului „în faţa prăpastiei"), de o parte, şi, de cealaltă parte, politica omeniei, a destinderii încordàrii, a dezarmării generale şi totale, proclamata de curînd la O N U de cétre Uniunea Sovietica prin glasul lui Nikita Hruşciov, im­ perialista au fost nevoiţi să recunoască tăria de neînfrînt a acestei politici, necesitatea politicii destinderii, a coexistenţei paşnice, a rezolvării litigiilor dintre state, pe ca- lea tratativelor şi nu a armelor Mesajul pàcii, lansat din prima zi de Revoluţia din Octombrie, îmbogăţit cu pilda giganticelor cuceriri şi construcţii paşnice ale poporului sovietic şi aie popoare­ lor care au trecut de curînd la viaţa socialista, a fost purtat de Nikita Hrusciov şi în recenta lui călătorie în Statele Unite ale America ; acelaşi mesaj al păcii il va purta şi în călătoria pe care e invitât s-o foca în Franta Entuzismul cu care toti oa- menii cinstiti din lume au întîmpinat şi sînt hotărîti să sprijine acest mesaj, nu e întîmplător El semnifică, încă o dată, forţa cuceritoare a măretelor idei ale revolu- ţiei socialiste, ale marxism-leninismului Pătrunderea în conştiinţa oamenilor a ideilor leniniste se dovedeşte cu atìt mai puternică, cu cìt eie se răspindesc nu sub forma unor concepte abstracte, ci concretizate în fapte pilduitoare de viaţâ, în strutturi umane, modelât e şi fructifi- cate de eie Forţa de pàtrundere a ideilor lui Lenin, ale partidului lui Lenin, vin'e de la omul născut şi crescut de eie, de la omul oonştient că simtirea şi spiritul, şi viata lui, au sens în măsura în care eie sînt inchinate revolutiei şi constructiei revo- lutionare socialiste Acest om, făuritor conştient al istoriei şi făurit de istoria Marii Revoluţii din Octombrie, stâ pildă şi îmbărbătare omenirii ; el e omul septenalului, omul care vede in fata lui, tot mai aproape, pragul comunismului, omul care con- struieşte comunismul Către fata pilduitoare a acestui om catà privirile noastre, ale tuturor Caci in el tarele moralei vechi, individualiste, dispar pentru a fi ìnlocuite cu virtutile mo- ralei viitorului, subordonate intereselor colective; semnele deosebitoare ale mundi fizice şi intelectuale de asemenea se şterg, cum s-au şters şi semnele deprimantelor atitudini ale neştiintei, ale resemnărilor în neputintă, ale anxietătii în fata „necunos- cutului", cu care filozofiile obscurantiste din Occident cearcă zadarnic să-l înconjoare încă, să-l deruteze, să-l sperie Acest om al dragostei pasionate şi eroice pentru adevâr şi progres — acest om al adevăratei noastre contemporaneitâti —, care creste în Uniunea Sovietica sub îndrumarea P C U S şi care se naşte si a prins a-şi arăta prezenţa vie şi înfloritoare şi la noi, cei care păşim, conduşi de partid, pragul desăvîrşirii con­ struira socialismului ; acest om solicita atenţia mai aies a scriitorilor şi artiştilor nostri Misiunea transformatoare a artei nu se poate împlini eu cinste, decît dacă ea se împlineşte în deplină cunoaştere a caracterului, a faptelor de viaţă şi de construcţie, a gîndirii şi simtirii acestui om Artista sînt convinsi de acest adevăr A reflecta fata şi conştiinta şi fapta omului epodi comuniste reclama, fireşte, a te înălţa ca artist — cu măiestria ta şi cu cele mai bune mijloace de expresivi- tate şi de convingere artistica ce-ţi stau la îndemînă — la nivelul măreţelor lui pilde de creatie A izbuti o asemenea înăltare artistica nu e doar, din partea artiştilor, sem- nul unei realizări valoroase, d dovada integràrii lor adive şi efidente în marea cauză a revolutiei, a socialismului, a pădi în lume, a ideilor lui Marx, Engels, Lenin, pentru care acest om trăieşte, gîndeşte, luptă şi zideşte Si asemenea do­ vada, nu e artist, nu e scriitor care sa nu se străduiască din toate puterile s-o înfătişeze prin arta lui www cimec ro,t" TURNEUL MOSSOVIET 20X -tXI 195Q Florin Tornea UN PROGRAM COMUNIST DE ARTĂ SI LUPTĂ Despre tumeul Teatrului Mossoviet în ţara noastră şi despre reprezentaţiile lui, spectatorii nostri îşi vor aminti multa vreme cu încîntare Aşa cum nu încetează să-şi amintească, cu aceeaşi incantare, de spectacolele văzute, acum şase ani, cu prilejul primei vdzite a Mossovietului la noi Este, desigur, această încîntare care nu-şi stinge cu uşurinţă intensitatea, dovada uned preţuiri pe care, oricìt de pre­ lungi şi de furtunoase, aplauzele n-au fost ìn stare declt s-o schiţeze La această afectivă dăinuire în timp a entuziasmului stîmdt în publieul larg de arta Mossovietu- lui, trebuie să adăugăm însă pasionatele dezbateri în jurul problemelor de măiestrie artistica, prdlejuite de spectacolele teatrului, în rîndul specialiştilor, oameni de teatru Aceste dezbateri, care s-au încins din chiar seara pirimei reprezentaţii şi care au cre&cut în ampiloare cu fiecare spectacol nou, până la surpriza Nevestelor vesele din Windsor, sînt menite, fără doar şi poate, unor însemnate roade în dezvoltarea mişcării noastre teatrale însăşi Turneul Mossovietului ne apare astfel, nu numai ca o mare demonstrate de artă, ci ca un nou şi preţios dar creator pe care acest strălucit représentant al artei sovietice nd 1-a adus ìn Luna prieteniei romìno-so- vietice, şi faţă de care elogiile ar fi înjumătăţite, dacă nu s-ar însoţi de o sincera recunoştinţă din partea creatorilor nostri de teatru Demonstraţia artistica a Mossovdetului s-a manifestât pe planuri variate, dar mai ales pe planul preocupărilcr teatrului de a fi productiv ìn raport cu mdsiunea lui nobilă de educator al conştiinţei socdailiste a omuilui Ceea ce s-a remaircat ìn adevăr, cu precadere, ìn spectacolele teatrulud, a fost puternica lui ancorare in actualitate fi folosdrea celor mai variate şi originale mijloace àrtistice (şi tehnice) in slujba actualităţii Realizarea unor spectacole actuale, a demonstrat Mossovietul, pleacă de la cunoaşterea adîncă şi efectivă a publicului de azd — a psihologiei, a gustului şi exigenţelor lui morale, politice, estetice ; aşadar, de la elaborarea, pe măsura publicuilui de azi, a spectacolelor De ari, ìntocrnirea unui repertoriu care să răspundă pariai conţinutul lui celor mai arzatoare problème ce frărnintă pe omul eel mai ìnaintat al zilelor noastre, omul sovietic — constructor al comiu nismului ; de aci, fructificarea scenica a valorilor drarnatice — deopotrivă contemporane, ca şi clasice — ìn spdrdtul şi spre satisfacţia acestud om ìnaintat al contemporaneităţii noastre De aci, eficienţa netăgăduită a spectacolelor: caracterul lor popular (înţeles nu numai prdn prisma însuşirii lor de a fi receptiibile, cj mai cu seamă prin prisma forţei lor de atracţie, de animare participativă a spectatorului la cele ce vede întîm- plìndu-se şi dezbătîndu-se pe scena) Din acest punct de vedere, dacă nu le-am fi văzut, ne-ar fi fost greu sa sur- prindem existenţa unui factor comun (nu doar de ordirmi stilistdc, al expresiei artis- tioe, ci mai cu seamà de orddnul programatic, al reperterdului) care să lege ìntre eie dramatizarile romanelor Bătălie în mars de G Nikolaeva şi Zări necuprinse de N Virta, de clasicele opere ale lui Lermontov (Mascarada) si Shakespeare (Nevestele vesele din Windsor) Caci Bătălie în mars, ca şi Zări necuprinse, cu oamenii şi cu problemele lor de vdaţă pe care le întrupează şi le rezolvă, sînt draimele luminoase ale unei umanităţi conştiente de locul ìnaintat pe care-I ocupă ìn istorie, conştiente de trădnicia structurii ei morale, de justeţea şi necesitatea obiectiv-istorică a ten- dinţelor ei permanent-ìnnoitoare, de forta de neìnfirìnt care o însufleţeşte in reali­ zarea propriei ei deveniri Omul Bătăliei în mars, care luptă pentru depăşirea sta- ddului actual tehnic din industria sovietica, pentru o tehnicitate înadtă, corespunzâ- www cimec ro3 toare pragului spre comuinism pe care se află ; şi omul Zărilor necuprinse, care- luptă, pe tăirîmul agricol, pentru scopuri similare, sînt oameni pentru care interesele personale sînt de mult confundate şi subordonate problemelor şi intereselor socie- tăţii, poponuliud în afara societătii, în afara poporului, omul e de neînţeles, ori, eel mult, un înstrăinat, un învechit Şi in orice caz, osîndit fie izolării (cazul lui Stiopkin, fostul presedinte al colhozului „Munţid riposi" din Zări necuprinse), fie unei strădanii de luminare şi restructurare a propriei sale conştiinţe (cazul lui Valgan, fostul director al fabrioii de tractoare din Bătălie în mars) în afara soeie- tăţii — în afara poporului — chiar dacă hotărît sani slujească interesele, omiul e lipsit de puteri şi de fericire personală Munca şi viaţa lui, problemele lui trebuie să se topească ïn munca şi în viaţa poporului, şi să se sprijdne pe eie (cazul lui Ba- hirev, inginerul-şef al fabricii din Bătălie în marş, şi cazul lui Hijniakov, noul pre­ sedinte al colhozului din Zări necuprinse) Drumul spre ferioire, spire realdzarea omului ca om, se arata in aceste piese ale perspecti velar comuniste, ca un drum al paşilor liberi şi lucizi, al orizonturilor limpezi, al visurilor care, oricìt de avìntate, se contunda cu certitudinea ìmplinirii lor in elanul de continua şi întăritoare luptă pentru înlâturarea vechiulud, a conservatordsmului şi pentru cucerirea noului E drumul optimismului revoluţionar, al partidului ; drumul unei lumi ce a urcat şi a ajuns, după aspre încercări, pe neumblatele creste ale istoriei, de pe care privirile, ìntoarse ìnapoi, in jos, pot (şi se simt datoare) să măsoare vremea şi lumea depă- şită, de altădată Intunecată vreme şi nefericită lume : o vreme in care legea morală era domi­ nata de egoism şi în care individui nu se rea li za decît în minci una, perfidie, cinism şi dezmăţ, mascându-şi în societate fata sufletească descompusă, ori, dacă avea o structura cinstit dorndcă de adevăr şi de dreptate, îşi trăia viaţa însingurat, în revolte fără dezlegare, sau în revolte a căror dezlegare era prăbuşirea în nepu- tintă şi renunţare O lume în care viata sodala era o „mascaradă" amarnică (atuncd cînd o priveai eu ochii propriilor ei dureri) sau un bîlcj care înfăţişa spre hazul ne- domolit al maselor populare, curate la suflet şi euget, trăsăturile caricaturale care au definit-o şi care i-au făcut gloria, deopotrivă trista şi vrednică de ras A chema privirile noastre spre această lume, in parte apusă, în parte desti­ nata inexorabil să apună, pentru ca lumea prezentului socialist şi a celui comunist, către care inexorabil ne îndreptăm, să ne apară cìt mai convingător în marea şi întăritoarea ei lumina : iată firul conducător care uneste în repertoriul Mossovie- tuJjui lucrari dramatice, aparent, atìt de disparate prin conţinut şi stil, dar în fond atît de legate între eie prin problematica lor umanista, cum sînt, de o parte Bătalie in marş şi Zèri necuprinse, iar de cealaltă parte, Mascarada şi Nevestele vesele din Windsor ■*** Cum pot, practic, aceste lucrări, pe care — în timp şi atmosfera — le despart secole, să dobîndească calitatea comună a actualităţii şi sa se impună ca pledoarii pentru aceeasi cauză a Omului, a omului liber şi a realizării lui în spiritul omeniei comuniste : iată a doua trăsătură nu mai puţin programatica a Teatrului Mosso- viet Trăsătură, de asta data, legata nemijlocit de concepţia artistica şi de măiestria artistica a animatorului lui, regizorul I A Zavadski, artist al poporului al U R S S , de conceptia şi măiestria artìstica a colaboratordlor sai : Al $aps, I S Anisdmova- Vulf, A Zubov, scenografii A P Vasiliev, B I Volkov, R Zaharjevskaia, N Şifrin şi a colectivului neìntrecut de actori ai teatrului Intenţia uned strìnse apropieri a scenei de public nu e proprie numai Mos- sovietului Oricare teatru — oricare artist al teatrului — care ţine la numele său, ţine în primul rînd seamă de publicul căruia i se adresează şi face maximum de eforturi pentru a se face înţeles de el şi a dobìndi de la el preţuire, pentru a şi-1 apropia Teatrul e o artă vie ; ea moare cînd se izolează ori se înstrăinează de publicul său, ori atunci cînd socotei*te că publicul său e unul şi acelasi, indiferent de vreme, de locul istorie şi social în care acesta exista Un public abstract, ideal, absolut, nu exista A ţine searnă de public înseamnă, prdn urmare, a ţine seamă de epoca şi spiritul epocii în care s-a format conştiinţa respectivului public Din acest punct de vedere, oricare teatru demn de ìnalta lui functie artistica, a socotit ìntot- deauna drept loc comuni, drept o cerdnţă implicita a arted pe care o slujea, cerinţa de a fi actual Ar ìnsemna deci să nu putem deosebi Mossovietul de alt colectiv teatral, dacă am stabili trăsătura actualităţii, străduinţa de a se apropia de public www cimec ro4 — care la el este, în adevăr, izhitoare — drept trăsătura lui definitorie Ce am- prentă proprie, diistinctivă, pune Mossovietul pe noţruinea actualdtăţid, că se ddstdnge totuşi prin superioritate şi eficienţă, între alte formaţii teatrale, ca şi dìnsul, actuale ? Am fi ispitiţi — în încercarea de a răspunde acestei întrebàri — sa subliniem modalitatea cu care Mossovietul îşi realizează în fap tă de artă, intenţia comuniunii sale cu spectatonii Dar modalitatea aceasta — asupra căreia nu vom întîrzia să stăruim — este, înainte de toate, rezultatul expresiv al unei anumite atitudini a artiştiilor teatrului faţă de actualitate Şi la această atitudine se cuvine să ne oprim înainte de onice In general, contemporaneitatea unei manifestări artistice e înţeleasă ca reflec- tarea „spiritului epocii noastre" Cunoscìnd „acest spirit al epocii", supunàndu-i-se, conformìndu-d-se şi oglindindu-1, artistul îşi revendică, nu fără o aparentă îndreptă- ţire, dreptul de cetate printre creatorii de artă actuali : el se poate buciwa ca e ìn- ţeles, gustat şi, ca atare, preţuit de contemporanii lui Inseamnă însa, oare, aceasta, realmente, a fi actual? Teatrul apusean încearcă şi el in fel şi chip să satisfacă „psihologda", „viziunea" despre viaţă şi lume, „gustul" publioului său Şi, făcând o adevărată echiiibristică pe coarda „felului de a fi si de a gìndi" al omului contem- www cimec ro5 poran, el se şi pretinde un teatro contemporan Acomodarea pasivă la un aproxi- mativ fel de a fi ài zilei, de o parte (de partea artistului de teatru), şi, de cealaltă parte (de partea publdeului), oontemplarea pasivă — chdar dacă, uneori, însoţită de bucuria estetica a recunoasterii pe scena a acestud „fel de a fi" — poartă însă în eie morbul, nu o data descoperdt şi comentat, al stagnarli Griza teatrului apusean bate în plinul ei în pofida tuturor meşteşugitelor eforturi ale slujitorilor lui (despre ìnzestrairea artistica a carerà n-avem motive să ne ìndoim) de a-şi mulţumi pu- blicul, de a fi asadar actual Care e explicaţia ? Fireşte, explicaţia e complexé, şi nu aci e locul să o dezvoltăm Dar una din laturile ei o subliniem, totuşi, pentru că, priin qpoziţie, ea ne înlesneşte să înţe- legem secretili actualităţii atât de fructuoase a artei Mossovietului Exista două atitudini în faţa vieţii, a realităţii — în faţa actualităţii Exista o atitudine burgheză faţă de actualitate : atitudinea constatativă, des- prinsă de orice preocupare social-oritică, desprinsă de simtul perspectivelor isto- rice, de grija de a surprinde în prezent germenii viitorului, o atitudine inddferentă, mai cu seamă faţă de misiunea teatrului de a influenţa omul spre cucerirea aces- tor perspective Asemenea atitudine eel mult „coloreaza" în chip actual opera de artă Ea este o atitudine stearpă Exista însă — şi Mossovietul ne-a demonstrat-o eu pregnanţă — şi o atitu­ dine activa, dinamizatoare, faţă de viaţă, faţă de oameni şi problemele contempo- rane: atitudinea care surprinide spiràtul epocii noastre, nu în datele lui aperente, superficiale, ci în esemţa lui, în devenirea lui, în tendintele lui, în datele lui cele mai înaintate Iar opera de artă creata sub auspiciile acestei atitudini ţine să o- glindească aceste tendinţe, aceste date înaintate À reflecta actualitatea — a fi con- tempo ran în reflectarea actual!tăţii — înseamnă, în baza acestei atitudini, a te aşeza, ca artist, la nivelul conştidntei umane celei mai înaintate din societate, a sluji epoca şi intesesele epocii în spiritul acestei constiinte Aceasta atitudine asi- gură arted o permanenta prospeţime, o peirmanenit înviorătoare oioutate şi tenerete Această atitudine este atiituddnea comunista în fata vdeţii şi artei Aoeasta este atitudinea Mossovietului în faţa actualităţii Şi, însuşită încă de la întemeierea lui, din poràmài and de dupa Marea Revcduţie, ea ooresp-uniae atitudinii, pe care in chip predominant o rnanifesita, în faţa imunedi şi a vieţii, omul ddn scedetatea so­ vietica de azi Publicul Mossovietului este recrutât dintr-o lume în care socialismul a în- vins pe deplin şi farà întoarcere; în care aspiraţia spre comunism a început sa devina realitate, omul sovietic aflîndu-se în faza oenstruirii lui efective, practice, de zi cu zi Este un public, mai presus de orice alta caldiicare, conştient de rolul crea­ tor pe care poporul, oondus de partid, 1-a jucat şi îl joacă în nnăreaţa construcţie a comunismului şi a corespunzătoarei înnoiri şi creşteri spirituale a omului Publi­ cul acesta alcătuieşte, seară de seară, în sala de spectacol, o parte din opinia pu- blică — înaintată, conştientă, activa Or, epinia publică — aşa cum se subliniază şi în materialele Congresului al XXI-lea al P C U S — este stimulaita să sprdjdne opera de educare a oamenilor sovietici în vederea creşterii ccinştiinţei şi a imtensificarii activităţii lor, „de formare a omului nou în spiritul colectivismului şi al dragostei de muncă, al ccnştiinţei lîndatcririlor sociale, îin spiritul mternaţionalismului şi al patriotismului socialist, al respectării neabâtute a înaltelor principii aie rnoralei co­ muniste" Spectacolul de teatru, înfăţişat unui aitare public, e ichemat să dobïndeasca (în cadrele şi eu mijloacele speciir'ice artei) dimensiumile şi fcrţa de înrîurire pe care le cunosc acele forme noi de educare socială din ce în ce mai freevente astăzi în Uniunea Sovietica, cum sînt adunările muncatoreşti şi colhozinice, în care se discuta diferïtele atitudini etice aie camendlor în cadrul relatidlcr lor de muncă şi de con- vieţuire socialista, cum sînt organiizaţidile populaire voluntare mendite să păzească — paralel eu organele de stat — orddnea publdcă, sau colectivele de judecată tovă- ră ;tească ce-şi spun cuvîntul lor hotărît cînd li se aduc în faţă fapte ce contravin moraled comuniiste Teatrul Mossoviet îşi socoteşte publicul nu o masă amorfa de individualităţi, intîmplător reunite pentru a asista la un spectacol (cu gîindul desfătării, ori cu gîn- dul de a-şi îmbogăţi numai, desfătîndu-se, cunoştinţele despre lume şi viaţă); Tea­ trul Mossoviet îşi socoteşte publicul opinie publică, şi realizează astfel, pe un pian nebanuit de ìnalt, nu numai cerinţa prezentării în spiritul actualităţii a lucrărilor dramatice pe care le joacă, dar şi modalitatea nebăinuit de rodnică, de eficientă, a relaţiilor de reciproca înrîurire dintre sală şi scena www cimec ro6 K Mihailov (Valgati) şi M B Pogorjelski (Bahirev) în „Bătălie în mars" de G Kiko- laeva şi S Radzinski Contemplarea pasivă (chiar dacă animata de incìntale) a celor ce se petrec pe scena, devine aci, la Mossoviet, în adevăr, aproape dmiposibilă Spoetatomi este pur si simplu smuls din calitatea lui obişnuită de martor al unor întîmplăard drama- tice şi îmbiat să se simtă perte activa în desfăsuirarea acţiunii, dacă nu şi resipon- sabil de orientarea ei Ne gîndim, fareste, stăruind asupra acestei însuşird, că pu- blicul a fost una cu Automi din Zări necuprinse; că, împreună cu el, a căutat în devenirea eroilor piesei, zărdile vutorului unian; că publicul nu şi-a lăsat doar evo­ cate, ci a pătruns efectiv, împreună cu îndrăzneţul Cradnic (năiscocit de V Ro- gov şi ìncaimat cu o vervă neobosită şi •irezistibilă, deopotrivă subtdla şi familigiră, de A Konsovski) în vremea şi lumea de iarmaroc a Nevestelor vesele din Windsor- ul veacului lui Shakespeare Ne gîndim, fireşte, şi la contopirea pe care înscenările lui Zavadski re a dat cìndva Femeii-deputat, aura unei întruchipări acrtistice ideale şi care în Zări necuprinse a încăăzit sala (cu cal- mul plin de fior creator al artdstului pentiru care viata şi omul cu problemele lui nu prezintă secrete), în rolul anevoios, desi apairent lindar, al activistului de par- tid Rakdtina, a cărud neabătută şi băirbătească fermitate ideologica şi politica este trecută ptin filtrul sensibildtăţii şi al dorului de tandrete al femeii care iubeşte Poate nu e eddfdcator nded faptul că artista emerita a R S F S R , V V Sosalskada, in două apardţii (munedtoarea Potapova din Bătălie în marş şi Matrdona Kosaceva din Zări necuprinse), a creionat doua imagdni puternjce aie omului simplu sovietic, in care sugestda atinge generaldzerea, càci apariţiile sînt în fond — prin structura lor ni'orală — înrudite Dar nebănuita rsmdfieaţie a artei interpireţilor de la Mosso- vdet îşi reclama sublinierea, de îndată ce vorbim, nu neapărat de artistul poporu­ lui al R S F S R , R I Pldatt, ci de nume din generatia foarte tînără a ansamblului Mossoviet, cum sînt B K Novikov sau T A Cernova Pliatt a trecut eu o dezinvoltură, străină parca de orice intenţie compoziţio- nală, de la tipuil citadin al Autorului (adevărată trecere pe scena a omului din stai) la tipul bătirînulud Roslavlev, şef al secţiei de motoare dintr-o uzină de trac- toare (Bătălie în mars), pentru a devend apoi, în Kazardn, un personaj al saloanelor ddn vremea Mascaradei între psihologia cercetătoare, plină de soldcitudine, a Au­ torului din Zări necuprinse, între trasaturile de caracter pe care anii de muncă le-au sapât pe lata lui Roslavlev şi sarcasmul dublat de o aseunsâ perfidie speci­ fica, pe care se construiesc liniile morale şi fizdee aie lui Kazarin, sînt, nu doar deosebird de măsti şi de comportamente scendee, ci deosebird de substanţă umana www cimec ro10 Pliatt le-a trecut insă prin sine cu o disponibilitate proteica pe care numai auten- ticitatea încarnăriilor şi interpretarli o egalează Aceeaşi proteitate şi autenticitate se impun amintirii noastre şi atunci cînd ne referum la tînărul B K Novikov Treeînd de la expresia celei mai irezistibile şi tinereşti înorederi în viaţă (frezorul novator Sugrobin din Bătălie în mars), la poilul opus, al expiresiei unui scepticisim maniac, propriu unei bătrîneţi în care s-au aoumulat multe experienţe amare, dar care inai e în stare să tresară şi să se ìnsenineze cìnd i se demonstrează concret că omul poate, cu mîinile lui, să facă viaţa frumoasă (Nikiita Srejnev „cel care neagă", din Zări necuprinse), Novikovs-a arătat — nu putem vorbi altfel — un adevărat acrobat al traimi artistice Caci de la polul tinereţii (cu ceca ce o caracterizează mai esenţial) la poluil bătrîneţii (cu trasaturile ei cele mai autentice), el a realizat cu agilitate remarcabilă un salt nu numai de ordinul tehnie al mijloacelor exterioare ale ccimpoziţiei, ci, indeosebi, de ordinul adiîncirii emoţionale Acest salt al expresivităţilor contrastante se reali- zează, cu o natuiraleţe ireproşabilă, pe un fond comic, vădit propriu actorului, fond comic care nu exclude însă, ci, dimpotrdvă, se lasă filtrat cu subtilitate în apele catifelate ale duioşiei Virtutea proteiformă, întîlnită la Pliatt şi Novikov, o semnalăm cu atìt mai mult la T A Cernova Nu pentru că tînăra actriţă ar dovedi, fata de colegii ei, un ascendent, dar pentru caracterul cu totul discontinuu al diversităţii de roluri in care arn văzut-o mişcîndu-se între Autoirul Zărilor necuprinse, maistrul Roslavlev din Bătălie in marş şi Kazarin din Mascarada; între tînărul Sugrobin, cel îndră- gostit de viaţă, din Bătălie in mariş, şi bătrînul Nikita — din Zări necuprinse — acrit şi neîncrezător în daruirile vieţii, sînt evident deosebiri, mari deosebiri tipolo- gice Aceste deosebiri de tipuri (poate cu excepţia lui Kazarin) pot fi totuşi cu- prinse, pe planul întruchipării artistice, ìntr-o sfera coimună umana şi de sem- nifioaţie Tipurile incarnate de Cernova aparţin însă, fieoare, altei sfere, atìt tipolo- gice şi filozofice, cît şi de expresivitate Cernova a fost pe rînd o colhoznică — un om simplu sovietic — (Nastia din Zàri necuprinse), o doamnă din societatea nobi- liară dezabuzată a Mascaradei (Nina, soţia lui Arbenin) şi, în travesti, un serv sprintar şi plin de bun simţ al aventurosului Falstaff (Robin, din Nevestele ve- sele) Colhoznică, T A Cernova a trecut prin scena, fără ostentaţie, aducînd doar zestrea de viaţă şi de gîndire sănătoasă a omului născut şi crescut în morala so­ vietica Prezenţa ei de sirguitoare brigadieră şi comsomolistă (dar şi de soţie lan­ dra, in devenire) e episodica Totuşi, rnersul ei băieţos, dar şi încărcat de o femi- nitate şăgalnică; gestul ei brusc si vorba ei directă, dar nu lipsite de o firească sfială şi stîngăcie a vìrstei ; ca şi momentul dragostei ìmplinite pe care o traieste exploziv, cu farmecul ingenuităţii celei mai autentice, se string într-un cumul ex- presiv care defineste, el singur, pentru T A Cernova, un gen interpretativ Nina, soţia lui Arbenin, e o femeie de sera: cu o faţă şi o privire sensibili- zate de romanţiozitatea livrescă şi de artificialitatea unei lumi ce se complace în vorba căutată, in gestul studiat Ceea ce e in Nina dor de viaţă curata şi de sin- ceritate, in redaţiile cu lumea, e patinât de o experientă ce se macina, însinguratô, in iluzii şi resemnări Structura psihologică a Ninei e toată construite pe precau- ţie, pe teama de a nu brusca, pe ceea ce vremea şi lumea ei numeau „vague à l'âme" (plutire în ceată a sufletului), pe o indecizie moale şi mătăsoasă a vietii Mersul, glasul, gestul, privirea, durerile şi speranţele Ninei, ca şi reacţiile ei în deprimare şi révolta, ca şi moartea ei, fac de aceea parte — deopotrivă cu toaletele ei largi, cald şi parfumât fastuoase — dintr-o conceptie şi un stil de viată nu numai apuse, dar de-a dreptul de neînteles lumii în care se mişcă şi trăieşte tînăra bri- gadieră Nastia din colhozul Zărilor necuprinse Intruparea unui personaj ca Nina presupunea de aceea la interpréta ei, T A Cernova, o zestre expresivă de ait gen decît cea demonstrate în dirama lui Virta Dar fixarea Cernovei, ou aceeaşi stăpînire remarcabilă a mijloacelor artistice, şi pe un gen şi pe celălalt a fost derutantă pentru spectatorul care, încîntat, căuta să recunoasca în personaje şi pe interpreta Şi pe bună dreptate, caci spectatorului i-a fost foairte anevoie sa ac­ cepte că Nastia şi Nina pot încăpea şi se pot împăca, ou trăsăturile şi semnifica- ţiile lor umane şi istordce atìt de diferite, în bagajul expresiv al aceluiaşi artist Deruta a crescut însă cu atìt mai mult cînd spectatorul a avut să vada pe aceeaşi Cernova interpretìndu-1 pe năstruşnicul paj al lui Falstaff, pe jucăuşul Ro­ bin, peste care trece ca o undă caracterologică geniul şugubăt al feericului Puck din Visul unei nopţi de vara; cìnd a auzit vorba răspicară a Nastiei, preschimbatà www cimec ro// în gradui aburdt şi aluziv al Nined, devenind, mai départe, gîlgâire mereu proas- pătă de izvor al hazului şi al tifleà aruncate falselor valori umane; când a remar- cat că stîngăcia ingenua a gestului Nastiei, treoută prin vama nuanţelor subtile şi elegant-sugestive care imbraca gestul Ninei, dobîndeşte deodată — în Robin — în- suşirile feline ale insinuăxii interesate, ori pe cele zvîcnite ale caprdciilor neaştep- tate, ori pe cele diversdondste ale gìndurilor asounse O strînsă, organica şi fertilă îmbinare a gimnasticii ceded mai pure cu mdjloacele interpretative teatrale (şi aces- tea in înţelesul deplin al cuvintulud), lata ce a fost Robin în jocul plin de supleţe şi de mari zăcămdnte popular© al Cernovei A fost un joc care, însă, înainte de toate, îi defdneşte măiestrda pe coordonatele unui al treilea gen artistic Asemenea plurala faţă artistica nu e izolaită la artiştdi Mossovietulud Arn insistât asupra actriţei T A Cernova, deoarece ea ni s-a parut mai direct revela- toare, mai concret exemplificatoare, pentru atributul de actor total în care ni s-au înfăţişat actorii Mossovietului Acest atribut se potriveşte în adevăr, dacă le-am cerceta cu de-amănuntul creaţiile, şi altor artisti, vazuţi în roluri şi piese deose- bite (de pildă, Olenin sau Lavrov), şi unor artisti care ne-au dăruit satisfacţia unor singure interpretări majore (cum sînt Dubov, Mihadlov, Pogorjelskd, Zubov, Sidorkin, Sevastianova şi mulţi alţ'ii) Căci, forţa divers ramificata — şi totuşi e- gală ED intensdtate şi rodnicie creatoare — a actorulud total se face puternic re- simţită şi într-o lunică interpretare Dovadă, varietatea în (limitate a Oradnicului (A Konsovski) din Nevestele vesele din Windsor, pentru care fac una: umorul şi patosul, calmuil şi exuberanţa, detaşarea aiparentă şi atasarea adîncă de rol, trecerea de la maniera uşoară, e&traddsitacă, la tonul grav al monologului filozofdc Shake­ spearean (vezi recdtarea sonetului) Dovadă, Falstafful greoi şi totuşi de o incre ddbilă alerteţe comica al lui K Alexeev, în care bănuim ca într-un zăcămînt neex- plorat sau neexploatat, existenţa latentă a unui nu mai puţin valoros filon dramatic Dovadă, G A Slabiniak în rolul rnadstrului turnător din Bătălie în mars Dovadă, acea neuitată missis Quikly, pe care S Bregman a văzut-o şi înfăţişat-o în lini ile unui comic atìt de subţire şi plin de neaşteptate sensuri, încît, de asemenea, ne vine greu s-o socotim pe interpreta străină de resursele tragicului Dovadă, medicul Caius In interpretarea lui S Teiţ; dovadă, Slender văzut de A Adoskin Dovadă, prezenţa vie, „interpretata", traita, a figuraţiei în grupările măiestrdt realizate de reg'izorul Zavadski în Mascarada şi în şedinţele din Bătălie în marş şi Zări necu- prinse Dovadă, aşadar, deopotrivă, ştiinţa de a sta în primHplanuri şi ştiinţa de a se şterge în penumbra fundalurilor sau de a se integra, farà a-si pierde individua- litatea, în masele umane ale scenei Dovadă, multe alte aspect© ale artei ansam- blului Mossovdet, peste care am trecut poate adci, dar pe care, în amintire şi în munca lor de viitor, artiştii nostri le vor vedea reaparìnd cu forţă mereu pdl- duitoare A sluji perspectivele cele mai ìnaintate ale actualităţii — comunismul şi pacea în lume — cu maximum de mădestrie artistica, iată programul Mossovie­ tului Şi, în multe privante, stimulul pe care, din cîmpul aceluiaşi front de luptă, 1-a dăruit teatrului nostru, cu recentul său turneu Ce semn de ultim omagiu mai potrivit ar putea mulţurni pe actorii Mossovietului, decît mărturisirea — după în- cîntarea entuziastă şi de lunga durata pe care au prilejuit-o spoeta to rilor nostri — că le-am descifrat programul şi că ne străduirn să le desciErăm şi nietoda ìrnpli- niridwww cimec ro programului lor de artă şi de luptă ? Scena tinaia din „Zări necuprinse" de N Vlrta Florian Potrà TINERETE PRIN ACTUALITATE Acum şase ani, turneul Teatrului Mossoviet ne lăsase pur şi sdmpLu uluiţi Prin trei spoetacele numai, ni s-au oferit tot atìtea modèle de montare a pieselor revoluţionare din „fondul de aur" al dramaturgied soviietice (Uraganul), de punere in scena a comediei goldoniene (O întîmplare ciudată) şi a tragediei lui Shake­ speare (Othello) Publicul şi mai ales oamenii de teatru erau copleşiţi, dovedin- du-se că turneul Mossovietuluj din 1953 n-a fost important doar prin vaJoairea in­ trinseca a spectaoolelor prezenitate, ed, mad cu seamă, prin consecintele fertdlizaitoare ale acestor spectacole pentra lumea teatruilui nostra Caci, nu puţini din paşii ìna- inte ai frontului nostra teatral, nu puţine din succesele dobìndite sont datoraite şi contactului de acum sase ani cu Mossovdetul, ìnalt mesager al artei sovietice lata ca, in toamna aceasta, ìn Luna prieteniei romìno-sovietice, Mossovietul a venit din nou în ţara noastră între timp, am anai primit şi vizita altor teatre, nu mai puţin ilustre, cum sînt M H A T , „Malîi", „Berliner Ensemble", „L"Atelier" Vreau să spun că am „cresout" si noi, am înregistrat sucxese remarcabile, dintre care un eie de-a dreptui strălucite (turneele Naţionalului peste notare), iar pe de alta parte, contactul direct cu artişitii oaspeţi ne-a lărgdt orizontul, ne-a şiefuit gustul Şi totuşi Mossovietul ne-a uluit, ne-a fascinât şi de data aceasta La dis­ tanta de şase ani, cu aceeaşi prospeţime, cu aceeaşi vigoare expresdvă Seci'etul e foarte simplu : Mossovietul e un teatru care ştie să se păstreze şi se păstrează mereu tînăr Dar a fi mereu tînăr înseamnă a te situa permanent în zona cea mai activa, cea mai fierbinte, cea mai proaspătă a vdeţii Toate acestea înseamnă, la rlndul lor, actualitate Şi iată adevărul: Mossovietul e un teatru mereu prezent ìn actualitate De aceea, spectacolele lui vor dezbate problemele cele mai intere- sante, vor înfăţişa oamenii cei mai vii — într-un cadra şi cu mijloace artistice me­ reu înviorate şi împrospătate de tot ce e nou şi eficient în evoiluţia progresivă a teatrului realist-socialist De data aceasta, învătătura fundamentală ce trebuie neapărat culeasă din turneul Mossovietului este : cum pot teatrele să fie prezente în actualitate E o problema ce frămîntă de multa vreme colectivele noastre de teatry şi reîntîlni- rea cu un model concret, cu o pdldă vie, e mai muit decìt fericdtă Prezenţa în ac­ tualitate, deci propria tinereţe, Mossovietul şi le asigură pe mai multe cai In or- dinea importanţei, cea dintìi duce la piesă, la textul dramatic, adica la colabo- rarea cu autorii www cimec ro13 Mossovietul colaborează, în sensul eel iïïai strict şi eel mai larg, eu autorii Cu cei ccntemporani, ca şi eu cei clasici Dintre cei patru autori adusi pe scena la Bucuresti, doi sînt clasici şi doi conteimporani Cà teatrul şj-a adus contribuţia la versiunea ultima a pieselor Bătălie în mars şi Zări necuprinse e cat se poate de limpede Mi-am dat seama de aceasta îneă înainte de a citi, de pdldă, cuvîntul artiste] poporului Vera Mareţkaia, apărut chiar în acest număr al revistei noastre Acolo, ilustra artista arata diferite etape de elaborare a piesei lui Virta, reiesind limpede că autorul şi-a definitivat lucrarea in teatru, pe scena, de la repetiţie la repetiţie Mi-am dat seamă de toate acestea, fiindcă mi-a atras luarea-aminte tea- tralitatea sau, mai exact, scenicitatea soluţiilor dramatice In cazul ambelor paese actuale, e vorba de drarnatizari, de reducţii ale unor scrieri in proză Autorii a- cestor scrieri sînt în primul rînd romencieri, chiar dacă Virta e ceva mai familia- rizat cu teatrul decìt Nikolaeva Colaborarea cu teatrul, aş zice colaborarea în mars cu colectivul Mossovietului, adică în însuşi procesul de punere ìn scena, a ìmplimit in bună măsură inoompileta cunoaştere a scenei şi a exigenţelor ei ddn partea au- torilor (Sînt convins, de pildă, că personajul Autorul din Zări necuprinse e o su- gestie a teatrului, izvorită dintr-o necesitate regizorală de a arunca încă o punte ìntre public şi imaginée scenica ) înlănţuirea organica a scenetlor, caracterdzarea complexă a personajelor principale (fără a se neglija fixarea cìtorva suculente apariţii episodice), ritmul ferit de disccntinuitate şi ìndeosebi relieful dobìndit de ideile comuniste in mesaj — toate acestea demonstrează, în spectacol, că lucrul pe text cu autorii e posibil şi necesar, cu rezultate bune atìt pentru aceştia, cît şi pentru prestigiul teatrului **» Conlucrarea cu autorii în viaţă — chiar dacă nu se realizează întotdeauna aşa cum ar trebui, în teatrele noastre — e totuşi un principdu cîştigat şi necon- testat de nimeni Lucrurile se schimbă, însă, când e vorba de a colabora cu autori decedati şi mai ales cu olasicii Sînt pareri după care piesa clasică trebuie jucată aşa cum a scris-o autorul: nici o atingere, nici o modificare nu sînt îngăduite! In ielul acesta, multe piese clasice sînt puse ìn scena cu tot colbul de veaouri pe eie, cu pasajele de prisos sau obscure pentru noi, spectatorii de azi Mărturisesc că am întîlnit câţiva oameni de teatru care, după Nevestele ve- sele din Windsor de la Mossoviet, au vorbit de „actuaiizarea" lui Shakespeare, de „cutezanţă" Cei mai arnuzaniţi afirimau mereu : „Asta nu e Shakespeare !", ca şi cum Shakespeare ar fi fost un vesmînt pus la naftalina în scrinul lor de-acasă şi numad acolo Dar ce e Shakespeare, sau mad precis 'un spectacol Shakespearean, sau şi mai precis, la obiect, ce sînt Nevestele vesele din Windsor ? Să mergem la text Nu e neveie sa ràsfodm prea mult : să luăm chiar replicile de început Zice Shallow: „Sir Hugh, nu mai stărui degeaba; pentru o ispravà ca asta ajung pînă la Camera înstelată " La care Slender răspunde: „ judecător de pace şi 'Coram'" Din nou Shallow : „Aşa-i nepoate Slender şi pe deasupra 'Cusita-lo- rum'" Si din nou Slender: „Tocmai, ba încâ şi 'Rato-do'rum'; boier nàscut, nu făcut, domnule parinte, cum iscăleşte cu 'Armigero' pe orice însemnare, citaţie, chi- tanta, jalb'ă sau obldgaţiune; 'Armigero'!" Trebuie să recunoaştem că din aceste patru replici, publicul actual, din orice ţară, inclusiv Anglia, ar înţelege foarte puţin şi n-ar înţelege tocmai referirile şi aluzdile satirice esenţiale (Pe care, la drept vorbind, nu le lămureşte nici ediţia E S P L A , vol V, a operelor lui Shake­ speare) Atunci ? Să lasam totul asa, numai fiindcă textul e clasic, cu pretul non- inteligibilităţii? Nu Hotărît, pentru o montare efdcientă a Nevestelor vesele din Windsor, ìn care ideile să ajungă cu limpezime la auditor, era necesară o dnter- venţie regizorală Şi lucrul acesta a fost ìmplinit de Iurii Zavadski cu rezultate excelente *** Perfect, ver spuine unii, de acord cu tăieturile şi clarificările, dar să şi a- daugi? Să te suprapui originalului cu un text şi cu un personaj al ficţiunii dumi- tale de regizor? Acel Crainic, ce nevoie era de el, de-aidată ce textul nu pome- neşte de asa ceva ? Asta înseamnă sa faci omului un bine După ce a reuşit să-inţeleagă mai uşor şi mai repede, după ce s-a amuzat (ìn forul lui lăuntric), după ce i s-a făcut www cimec ro14 K Alexeev in Falstaff Scena din Nextest eie vesele din Windsor" m www cimec roonoarea să i se vorbească în spiritili propilei sale contemporanedtăti, „purdstul" se révolta în numele conservatoarei idei de „infadlibdlitate" a textelor clasdce Soco- tesc legitiimă şi utilă integrarea Gradndcului în spectacol, mai ales că e făcută în maniera lud Shakespeare (în opera căruia întîlnim destui heralzi şi crainici) In ce pri veste redactarea textului rezervat Craiiidculud, poate fi spus acedasi lucru, anacronismele şi paradoxurile jucat în tine- reţe ) Caci energia lud Falstaff este cu adevărat nesecată Ohiar în rnomente de •totală oboseală, el ţi-1 eimiinteşte mereu pe energicul şi ânflăcăratul Bacchus Falstaff a trait într-o peirdoadă de ddspairiţie a cavalerismului, cînd se iveau alte — burgheze — tdrnipuri de acaparare şi cuceriri Band, bani, bani Totul era supus jafului, aeumulării, prădării Noid „eroi" erau supuşi banului şi cunosteau puterea aoestuia, Falstaff este ânsa iprofund oonstient că această sete de bogăţie nu a făcut ndciodată pe om mai mobdl, mad înălţător Totuşi, el este omul timpului său şi înţelege că pentru a putea trăi, îi tre- buie bani Aceasta, deşi nu este un acaparator ; lăcomia cu care Falstaff ia, nu e egalată decît de largheţea cu care dà : bani, umor, gînduri, acţiune, veselie Totul e supus unei generozităţi opulente El este ibun şi încrezător, naiv şi sincer In aceasta am simţit farmecul lui, încă actual, farmecul omului care ştie să vada propriile sale defecte şi să rìda de eie împreună cu toată lumea Aşa am încercat să-1 prezint pe scena Dacă am reuşit sau nu, acest lucru îl las la aprecierea spectatorului ! * Articol scris pentru revista „Teatrul" www cimec ro31 R Pliait „AUTORUL" SAU LEGATURA CU SPECTATOR!!* E greu de răspuns la întrebarea cum ai „făcut" un roi sau altul şi sa po- vesteçiti despre acest lucru precis şi obieotiv Crearea rolului este un procès „tainic", emotional, chinuitor, care pune nervii la încercare şi adeseori aduce bucurii, dar şi necazuri Dar mai aies, e greu de analizat eu ajutorul formulelor utilizate de critica teatrală Nu mă refer la problemele, metodele şi concepţia an artă, deoa- rece este bine cunoscut că teatrul sovietic se bazează pe rnetoda realismului so­ cialist, cu toată varietatea lui de stiluri, şi noi oredem in marea învăţătură a lui Stanislavski, purificata de scolastica şi dogma Ştiu însă că spectatorul este inte- resat toemai de ceea ce nu poţi să povesteşti organizat, metodic încercaţi să ru­ gati o marna să povestească cum a năseut, eau un gradinar, cum rasare din pă- mint şi creste o floare ; e îndoielnic ca ei vor gasi cuvintele precise Asa stau lucrurile şi cu nasterea rolului Cum să descrii acel moment „plin de farmec" cìnd ai simţit că rolul e intuit, că „ai prins" rolul ? Mi se pare mai simplu să-ti descrii eşecuriile ; dar nu ştr'u de ce, nrìmieni nu te intreabă : „Spuneti-tmi, vă rog, oum aţi făcut să ratati rolul X ?" Trebuie să spun că eram foarte aproape de acest moment, „cu totul lipsit de farmec", atunci cìnd am lucrat asupra personajului „Autorul" din piesa lui Ni­ kolai Virta, Zări necuprinse Şi chinurile mele au inceput din clipa m care mi s-a ìncredintat acest rol I A Zavadski, regizorul spectacolului, insista mai cu seamă să-1 joc fără machiaj şi in haine „nemteşti" ! Mi se părea că aspectul meu comun, citadin, nu se va integra deloc ìn atmosfera valoroasei piese a lui Virta şi oricìt aş déclara, de pe scena, că sint „autorul" unei piese despre colhoznicii zilelor noastre, nimeni nu va crede acest lucru ; eram convins că prezenţa mea va suna ca o nota falsa ìn spectacol De ce fără machiaj ?! Nu-i mai bine să^mi găsesc un aspect mai simplu, mai „ţărănesc" ? Să-mi pun vreo bărbiţă ? Şi dacă totuşi joc fără machiaj, de ce trebuie să ìmbrac un costum orăşenesc ? Poate că pìslarii şi un palton simplu imi vor ajuta mai mult să mă intégrez in piesă ? Acum, nici eu nu înţeleg, cum de aim putut să £iu atìta timp prizonierul acestor idei naive şi nejuste Trebuie să spun, spre cinstea lui Zavadski, că el m-a scos cu tenacitate şi insistenţă din acest prizonderat, ajutindu-ma să vàd chipiul Auitonului, aşa cum îl vedea el, şi — după cum a arătat şi critica — viziunea aceasta a fost cea justă * Articol scris pentru i evista „Teatrul" www cimec ro32 Conform concepţiei lui Zadavski, Autorul în acest spectacol trebùie să rep>rezinte veriga de legatura antre soenă şi sala de spectaool ; inu pentru că Au­ torul ar seimăna eu vreunul ddn eroii spectacolului, ci, dimpotriva, pentru că el pare a fi unui din spectatorii din sala Acest autor-spectator povesteşte despre creaţia lui, care îi este deosebiit de apropiată, dar care este în acelaşi timp deo- sebit de apropiată şi oamenilor de diverse profesiuni (sipectatorii din sala), subli- niind, prin aspectul său citadin şi totodată prin atitudinea sa activa faţă de cele ce se petrec pe scena, că evenimentele din piesă nu reprezintă un caz particular, cu un aspect specific exclusiv al colhozurilor noastre, ci că eie simbolizează lupta dintre vechi şi nou, că eie vorbesc despre malta chemare a omului pe pămînt Aceasta, însă, este o tema care interesează pe toţi Fiind pătruns, în s irşit, de justeţea unui asemenea principiu «regizoral, am încetat să mă mai simt jenat de aspectul meu exterior şi, îmbrăcînd pentru spectaool cămaşa alba cu gulerul scrobit şi o cravata asortată la costumul ce- nuçiu, am înţeles că „neconcordanta" între chipul meu şi peisajul rural, care mă stingherise înainte, subliniază toemai comunitatea de interese a oamenilor sovie­ tici Am înţeles în sfîrşit că pentru un scriitor, un intelectual, colhozul „Krutiie Gorî" („Munţii rîpoşi"), cu oamenii şi preooupările lui, reprezinta o sfera de acti- vitate tot atìt de necesară şi interesantă, ca de pildă tribuna publică de la Stock­ holm, la Congresul partizanilor păcii ! Mă bucuir că, încă inainte de confrunta rea cu publieul, airi crezut în Zavadski, deci şi în mine, şi că am reuşit oarecum să „cumulez" o bună parte din datele ro- lului Trebuia, înainte de toate, să aduc o atitudine plină de respect faţă de tot ce mă ìnconjura, pentru ca să am dreptul să rostesc de pe scena cuvinte bine simţite despre legatura dintre mine şi piesa respective Asemenea roluri, cum este eel al Autorului, sînit de nesu^erit cìnd capata o îinfăţişare de rezoner Pentru ìnde- pàrtarea acestui pericol, am muncit pînă la prima întîlnire cu spectatorii ! Cìnd au venit spectatorii, ei au pus în fata mea noi sarcini de comuniune cu sala şi — ceea ce e mai important — m-au silit ìntr-o oarecare măsură, in unele momente, să dirijez sala de spectaool, îndreptînd atentia publicului spre o anumită înţele- gere a scenelor respective M-am angajat în această luptă originala cu spoetatomi, sirnţind că pot influenţa modul lui de percepere, că pot să-i propun o stare de spirit receptivă înţelegerii unei problème de adîncime Şi am fost fericit cînd am reuşit aceasta ! Aş putea să povestesc încă multe lucruri despre rolul unui asemenea „autor", într-o piesă conternporană ; dar trebuie să închei Altfel, ar însemna să scriu un studiu întireg pe această temă Aş dori numai ca, îrnpreună cu salutul pe care îl transmit colegilor rnei — minunaţii maestri ai scenei romîneşti —, să le urez apa- riţia în repertoriul teatrului lor, a unui număr oît mai mare de paese pe cele mai arzătoare teme contemporane, deoarece nu exista o mai mare fericire pentru un artist, decît să vorbească astăzi, prin intermediul artei sale, despre lucrurile de mare însemnătate care emoţionează întregul popor al patriei sale 3 —www cimec ro Teatrul nr 11 Konstantin Mihailov VALGAN-FRINA CE TREBUIE ÎNLĂTURATĂ* -Jh ■Oks* Probabil că toţi actorii încep prin a spune că le vine greu să vorbească despre munca lor Arta noastră, exprimată prin acţiune, prin dinamica interioară şi exterioară, trebuie văzută Ca şi ceilalţi, am început şi eu, involuntar, eu această frază tradiţională, cu toate că doresc să îrnpărtăsesc oîteva idei concrete în lega­ tura cu personajul pe care îl joc în Bătălie în mars Chipul directorului Valgan, în romanul Galinei Nikolaeva şi în dramatizarea noastră, întruneşte literar trăsăturile tipologiei sale Dar actorul îşi are particu- larităţile sale individuale, caracterul, temperamentul, modul său de a gîndi A fi redat caracterul personajului în generalitatea lui ar fd ìnsemnat a irato rolul, a-1 lipsi de trăsătura lui principală — de individualitatea lui, de esenta lui umana, vie în ce sens vorbesc de sinteză, de generalitate ? Valgan este produsul unei anumite perioade din viaţa ţării noastre ; mai precis, el este produsul unui anumit cere de fenomene şi al unor procese istorice legate de această perioadă în fata mea a stat sarcina de a înţelege bine aceste procese şi fenomene, ca pe baza lor sa créez un caracter deosebit, particular, „al meu", al acestui director de uzină Asemenea oameni, conducători şi organizatori talentati, „mînă tare" în domeniul lor de activitate, au jucat, într-o anumită perioadă, un rol progresist, pozitiv Dar ei au ramas pe loc, n-au ìnteles mişcarea isterica în dezvoltare, legea ddaJectică * Articol scris pentru revista „Teatrul" www cimec ro34 a societăţii noastre, şi au devenit o frînă, pe sourt : un fenomen regresiv, negativ, în viaţa noastră Adesea ne punem întrebarea : cum trebuie jucate rolurile „négative" ? Cum să ră&punzi la această întrebare ? Mi se pare că aşa : la fel ca şi cele pozitive ! Adica, eu maximum de sinceritate, de convingere, de credinţă lăuntrică în drep- tatea obieotivă a rolului Valgan al meu este şi el un participant, în sens invers însă, la „bătălia în mars" în această bătălie, în aeest mars, el devine o frînă care împiedică mişcarea înainte Mişcarea ce transforma pe ieri în astăzi, pe astăzi în mîine Uneori, se pune, în legatura cu personale similare, şi întrebarea : oare acto- rului ìi face piacére să joace asemenea rolurà ? Răspund : dacă înţeleg bine ce anume fenomen condamn, ce demasc, dacă simt ca spectatorul crede ca şi mine, şi impreună cu mine condamna acest fenomen, dacă simit că ndmeresc la tinta — aceasta îmi dă o mare satisfacţie Şi dacă interpretìndu-1 pe Valgan, am izbutit să contribuì la înlăturarea din viaţa noastră a unor frìne de tipul lui, satisfacţia mea e cu atìt mai îndreptăţită B K S'ovikov în rolul lui Sugro- bin din „Bătălie in marş" şi al lui Nikita din „Zări necuprinse" www cimec roEmil Mandrie UMANISMUL COMUNIST — MOTOR AL DRAMATURGIEI ACTUALE Degenerarea omului In viata sodala imbraca formele individualismului anarhic Abdicînd, într-un fel sau altul, de la comunitatea unei clase — caracterizată printr-o concepţie proprie despre lurne şi prin promovarea unui anurnit sistem de producţie sociale — tip-uri le de declasaţi se constituie ca indiivizi prin excelenţă antisociali Această „drojdie" umană exista socialmente doar ca mod parazitar de supravieţuire Lumea pestriţă a „peirsonalitătilor" de la periferia societăţii — înţeleasă, descrdsă şi interpretata pătrunzător de Zola şi Jack London, de Dostoïevski şi Brecht — a fost idealizata de unii scriitori burghezi şi înrniresmată cu piitorescul a tot felul de bdzarerii Fie că speculau paradoxul „vdrtutilor răsarite din vdciu", fie că ridicau fildstine chemărd filamtropice, aceştia nu erau pireocupaţi să dezvăluie în profunziirne împrejurările sociale care fac să se îngroaşe rîndurile degeneraţilor vagabonzi şi asasind, nied să damaste atitudinea de nepasare a orîndudirii burgheze faţă de alunecarea omulud la „fundiul vieţii" In literatura occidentală, producţid mai noi, ca piesa irlandezului Samuel Beckett In aşteptarea lui Godot, folosesc drept pretext conditia degenerarli unor personaje, pentru a face din eie megafoane ale stărilor de spirit (morbide) in voga : sentimentul totalei dezagregări a voinţei omeneşti, pesimismul inveterat, raţiona- mentele capitularde, angoasele existentialiste Zdrenţele şi degringolada acestor eroi-vagabonzi ai lui Beckett et comp — care rostesc replici de altfel inteligent construite, sub un clopot de sticlă unde nu se poate respira — sìnt vestigiile unui „umanism" apus, sfîrşit, sfîşiat, caracteristic artei care îşi propune nu să fortifice năzuinţele de eliberare a omului din sclavda ìntunericului, ci să aşteamă o prăpastie între om şi posibilitatea feriedrii prin luptă ìmpotriva asupririi lui materiale şi spirituale în faţa omului nimicit, abulie şi opac la sensul măreţ al existentei sale, creat de o literatura ìn descompunere, se ridica prometeic Omul biruitor, uriaşul semeţ pentru care Gorki, părintele realismului socialist, a toastat la ìnceputul veacului nostru revoluţionar : „în om e tot adevărul Pricepeţi ? Asta-i ceva măreţ ! Alci încep şi sfîrşesc toate Totul este în om, totul e pentru om ! Pe lume nu exista decît omul, tot restul a fost creat de mîna şi de creierul lui ! Omul ! Ce minunăţie, ce mìndru sună acest ouvìnt!" lata cuvintele pe care le rosteste Satin, emisarul ma- relui scriitor, locatarul cel mai inteligent al Azilului de noapte Privind cutremurat spectacolul „fundului vieţii", Gorki n-a uitat zborul şoirnulud spre înălţimi îndoiala, dezamăgirea ori mizantropia 1-au ocolit, nu puteau să-i zdruncine imensa ìncre- dere în nobleţea funciară a omului In Azilul de noapte, Gorki a înfăţişat omul zdrobit de forţele inumane ale economici capitaliste, la răspîntia dintre cele două secole, cînd ìn Rusia se contura descătuşarea energiei revoluţionare a maselor Destinele multora din erodi piesei reprezintă o ilustrare foarte vie a ceea ce Marx denurnea cu profunzime „înstrăi- narea muncii ìn societatea capitalista" Satin şi Bubnov au avut cìndva rostul lor, îşi cîştigau existenţa lucrînd, trudind ficcare Anumite întîmplări i-au aruncat în lumea azilului Aici beau, se ceartă, store cîte un pitac, masluind jocul de cărţi şi, mai ales, lenevesc Despre muncă au părerile cele rnad piroaste, nu o regretă şi o batjocoresc Cleşci şi Tătarul se îndărătnicesc să mai roboteascà pentru un cîştig de mizerie Dar munca aceasta le-a abrutizat şi schingiuit sufletele, caracterele Ce anuane explică ura acestor oameni, obişnuiţi cu munca, faţă de muncă? Fără îndoială, faptul că omul a cărui muncă este exploatată se rupe de capacitatea şi talentul braţelor sale Această rup- tură e provocata de caracterul marfă al muncii, destinata să umple buzunarele şi aşa pline ale capitaliştilor înrobirea muncii duce la înstrăinarea ei, care consta in aceea că devine „ceva exterior muncitorului, adică nu ţine de esenta sa, că, de aceea, muncitorul nu se afirmă, ci se neagă în munca sa, nu se simte bine, ci e nenorocit, nu-şi dezvoltă energia fizică şi intelectuală în mod liber, ci îşi mortifica fizicul şi îşi distruge spiritul De aceea, muncitorul se simte la largul lui abia ìn www cimec ro36 afara muncii, iar în muncă simte că nu-şi aparţine în sfîrşit, caracterul exterior al muncii apare pentru muncitor în faptul că munca nu este proprietatea sa, ci a altuia, că nu-i aparţine, că în ea nu-şi aparţine sieşi ci aparţine altuia " ' Ceea ce Satin exprima fără echivoc : „Munca ? Fă aşa ca munca să-mi placa şi atunci poate ca am să muncesc Da ! Poate ! Cînd munca e o piacere, atunci şi viaţa-i frumoasă ! Cînd munca e o povară, viaţa e o robie !" Din studiul Azilului de noapte se desprinde şi o alta idee preţioasă, care ilus- trează de minune una din tezele de bază ale doctrinei marxiste In raporturìle cu lumea înconjurătoare — leagăn al existenţei şi obiect al nevoilor umane — omul a ìmprumutat naturai un conţinut omenesc Marx a formulât sugestiv acest lucru, socotind universul drept „corp anorganic al omului" în „Manuscrisele din 1844", Marx arata că „avem inaintea noastră sub forma de obiecte materiale forţele obieotive ale existanţei umane" 2 In procesai! isterìe al productiei sociale, omul a depăşit treapta satisfacerdi unor nevoi imediate, animalice Actionìnd asupra obiec- telor şi lucrurilor înconjurătoare, el le-a modificat după cerinţele sale crescânde şi pe măsura specializării simţurilor lui Natura este o continua creaţie a omului, iar produsele mundi sale acţionează, la ùrìndul lor, In sensul educarli perpetue a sdmţu- rilor omului, a forţelor esenţiale umane Omul social este un produs al raporturilor sale cu lumea înconjurătoare, cu ìntregul univers Cuvintele lui Satin îşi dezvăluie, în această lumina, întreaga lor bogăţie : „în om e tot adevărul Aid încep şi sfîrşesc toate Totul este în om, totul e pentru om ! Pe lume nu exista decît omul, tot restul a fost creat de mina şi de creierul lui! Omul ! Ce mîndini sună acest ouvìnt !" Natura este corpul anorganic al omului ! Cînd astăzi au fost fertilizate, pe pămîntul sovietic, milioane de hectare înţelenite, cînd navele cosmice cu fanioanele primului stat socialist îşi dezvoltă biruitor traiectoriia cînd tortele ostile ale naturii abdica în mişcări irepezi, supunîndu-se geniului uman, întîlnim în dialectica unor asemenea fapte, ceva din dificultatea şi frumuseţea luptei oamenilo^ sovietici pen­ tru transformarea renegatului în Om Ceea ce face tema dramei Aristocraţii de Ni­ kolai Pogodin, care se joacă în prezent pe scenele noastre In acţiunea acestei piese evoluează hoţi, asasini, prostituate, intelectuali sa- botori, chiaburi diversionişti, fanatici religiosi, un împestriţat cortegiu de deţinuţi Inaintea acestora, educatori! cekişti aştern chemarea unui ideal de luptă (faptele relatate corespund perioadei dintre anii 1031 şi 1933): ânfăptuiirea operei de pvo- porţii vaste a Canalului Belomor A reda celor socotiţi pierduţi propriul lor chip ome­ nesc este un drum pe care nu se aştern pétale de trandafiri „Aristocraţii" (cum îşi s,pun delicvenţii zugrăviţi de Pogodin) refuză să se reabiliteze prin muncă, se opun, ţipă, déclara grevă, se autoflagelează, dau frîu liber instinctelor primare, îşi pi'o- pun să evadeze în ei vorbeste trecutul, oroarea de a munci, ura faţă de cekişti, că- rora nu le recunosc dreptul de a interveni în chestiunile lor personale Totuşi, mi- nunea se înifăptuieşte, îantrucît educaitordi comiundştd au piis la baza operei lor înore- derea în însuşirile bune aie omului, acel optimism pedagogic ilustrat în cel mai înalt grad de numele lui Dzerjinski şi Makarenko Cekiştii acordă surprinzătoare dovezi de încredere celoa* mai înzestraţi (şi mai îndărătnici) delicvenţi, stimulîn- du-le firavele ïnceputuri de iniţiativă în muncă, aprobând soluţiile, uneori eu totul originale, propuse de ei pentru desfăşurarea Jucrărilor şantierului Educatorii comunisti au iştiut să pătrundă în adîncul sufletelor celor stigmati- zaţi, pînă la rnineralele p'reţioase pe care le-au ajutat să iasă la suprafaţă Astfel re- nasc, rînd pe rînd, foştii oameni: clătindu-şi conştiinţele la şcoala muncii socialiste, însufleţiţi de măreţia idealurilor revoluţionare ale comuniştilor, prin care şi în slujba cărora se avîntă spre înălţimile imaculate ale cinstei, onoared şi demnităţii cmului liber, constructor al vieţii noi Prin conţinutul ei, Aristocraţii continua şi neagă totodată Azilul de noapte Perspectiva social-isterica a fiecăreia diferă structural In capitalism, indivizi ca lo- catarii Azilului trăiesc o involuţie pasivă In societatea socialista, grija faţă de ,om şi încrederea în tortele sale determina fuga elementelor viabile din realitatea josnică a declasării morale şi politice, înspre o viaţă plină de satisfacţiile luptei pentru ìn- făptuirea idealurilor revoluţionare Era socialista, care a ìnceput prin semnalul loviturilor de tun ale „Aurorei", a pus capăt rupturii dintre om si munca sa, a creat conditale de dezvoltare com­ pleta şi multilaterală a omului, d-a ìnapodat ceea ce capdtalismul îi anstrăinase : ne- mărginitele lui forte 1 K Marx-Fr Engels Despre liferatură şi aria, pp 43—41 www cimec ro2 K Marx, Opere filozojice, vol VI TNSEMNĂRI DESPRE ÎNCEPUWL STAGWNII LA MOSCOVA Mira I os if „CONTEMPORANUL" SI ALTE TEATRE Viaţa artistica la Moscova este indisolubdl legata de activitatea multipla, laborioasă şi trepidante, a marelui oraş, teatrele ìnscriindu-se ìn prograrnul coti- dian al cetăţeanului sovietic, cu obligativitatea unei necesităţi imperioase şi cu farmecul ceasului de artă aşteptat cu nerăbdare Respectât şi iubit cu duioşie, teatrul la Moscova nu pretinde publicului o tinută de gala {spre deosebire doar de iBalsod Teaitr), ccmundunea dintre public şi scena ofiedindu-se spontan, di'rect si cu o extremă simplitate „Casa teatrale" — chiosoul de difuzare a biletelor de teatru — face parte integrantă din pedsajul axhitectonic, urban, al Moscovei, după cum în oricare staţie de metrou, alături de numeroasele bufete, ghişee şi automate, găseşti acelaşi chiose „teatral" in care, odată cu biletul respectiv, obţii şi o cărticică cu repertoriul săptămîndi, telefoanele teatrelor, orele de ìncepere a spectacolelor şi mici stiri teatrale Interesul profund, deosebit, al publicului faţă de teatru se poate ghici cu usurinţă şi din felul ìn care este folosită pauza din spectacol Atunci, ìn pauze, foaierele oferă neounoscătorului, tabloul unor sali de studiu sau camere de documentare, ìn care cititorii studiază cu atentie materialele bibliografice, con­ sulta date privind istoria teatrului sau a spectacolului respectiv, totul pus la ve­ dere cu dărnicie în vitrine şi pe mese special amenajate *** Tineretul rnoscovit reprezintă un public pasionat Desi antenele de televi- ziune nu lipsesc mai de pe nied o casa ; desi cinematograful panoramic, cinema- tograful in relief şi circorama otferă publicului ultimele cuceriri ale tehnicii, bă- trîna artă a teatrului nu şi-a pierdut admiratorii, ea continuìnd să fie iubită cu pasiune de tineret De obicei, tinerii vin la teatru in colectiv — clase ìntregi, grupe studenţeşti sau brigăzi munedtoresti — şi constituie pentru actorul cel mai pretenţios un public minunat, sensibil, recunoscător faţă de momentele de artă autentica, darnic in aplauze şi necruţător in faţa efectelor false şi a nereuşitelor Stagiunea 1959—60 la M H A T s-a deschis cu un spectacol-lecţie pentru tineret : Azilul de noapte Publierai (elevi, studenti, chiar şi pionieri) a audiat cu atenţie introducerea didaotică despre ìnceputurile teatrului lui Stanislavski şi Nemirovicd- Dancenko, şi despre prenderà piesei lui Gorki pe această scena, cu 57 de ani in urmă în regia tradiţională a fondatorilor teatrului, păstrată cu fidelitate, specta- colul poartă patina vremii şi culori de stampa, ceea ce-1 apropie foante mult de tablourile celebre din clasica pictură rusa, expuse la Galeriile Tretiakov M-a urmărit tot timpul impresia de viu obiect de artă ç rea conicretă a perso- najelor este departe de a fi atît de tranşantă pe cît o cer sdtuatiile în al dodlea rînd, oscilaţiile lui Gheorghe între poziţia unui orfan care accepta orice compromds pen- tru a putea întemeia o famdlde si revolta împotrdva orîndiuielilor chdaburesti — şi care ar fi putut da naştere la un personaj complex, memorabil — apar punctate cam hibrid, inconsistente De aceea, undd critici (Em Mandrie în „Teatrul") au şi ajuns la concluzia — nemotivată în esenţă — că ôntre cele două atituddnd aie lui Gheorghe ar fi existât o incompatibili tate de structura *** Pdesa următoare a lui Everac a adus o largire a perspectivei şi a problematical Dacă în Poarta, personajele pozdtive manifestau tangenţial însetarea de ceva nou, de ceva altfel îoitoomit, fără să ştie precis ce (vezd, de pildă, Gheorghe, de o naivitate condamnabilă în relaţiile cu Văratecu ; légat destul de vag de aspc'raţiile ţârandlor muncdtord ddn sat), în Ferestre deschise se pun direct problemele conştiinţei socialiste Ca şi în Poarta, titlul este sdmboldc Aici nu mai este vorba de o „poartă", de linia de demarcaţie ddntre cele două lumi, ci de-a dreptul de „ferestre deschise", de vizdunea către o lume nouă Brin numeroase aspecte, piesa repirezintă o polemica cu teoria care desparte viaţa personală de conflictul de producţie, cu tradiţia sche- matismului, a umanizărdi artificiale Problema numărul unu care agita pe locatarii blocului hunedorean este lupta pentru cocs, şi automi nu se sfieşte să o pună Insăşi desfăsurarea acţiunii ne duce cu necesitate în interdorul uzinei, sorgintea tuturor frămîntărilor ddn bloc Desi se porneşte de la măirun;ţişurile cotidiene ale blocului, de la flirtili nevinovat al Rozicăi, sau jocul de şah al chimistului Rădulescu-Firu^ de la convorbirile telefonice ale doamnei inginer Caldstrait, sau grijile de bunica ale Terezed Schòner, autorul surprdnde cu talent particularâtaţile eroilor săd, ìi con- turează şi-i face să trăiască în faţa noastră cu preocupările lor personale integrate efortului constructiv general Paul Everac a găsit, ca dramaturg, un limbaj diorect, firesc eroilor sai, dindu-le uneori şi bogate accente de umor de bună calàtate Ast- fel, prccesul sufletesc al lui Stelică Fotea, tînărul aparent neserios, care bravează utilizînd jargonul bulevardier, şi care reuşeşte în cele din urmă să cîştige încrederea maistrului Sudrigean, relevîndu-şi adevăratul continut sufletesc, este un personaj bine realizat şi drag speotatorilor De asemenea, o alta „fereasifcră" a cărei poveste capata ecourd şi e mancata de resorturi mai complexe, este a lui Frenţiu Teodor, care nu mai vrea să fie „coreoldt" de bundcă-sa Tereza şi ndcd să fie dat la o maincă mai uşoară Piesa lui Everac piune dòn pldn problema valabilităţii „pieselcrHreportaj" şi a măsurii în care noţiunea de reportaj sau de fresca poate suplini lipsa acţiunii Că tablourile care se succed posedă o anurndtă vioiciune, că şi sdmpla ônsailare de fapte poate uneori duce la o viziune de ansamblu, aceasta este în afară de orice îndo- ială A expune însă într-o însădlare monotona, fapte care se cer în fond redate cu cea mai mare acurateţe posibilă, fapte care închid fiecare o întregă dramă, a re- zolva „stante pede" conflicte' de vdaţă însemnate, nu ni se pare a fi condiţia cea mai proprie unei adevărate realizări dramaitice Dovadă, înseşi dafdcultăţile pe care le întîmpdnă autorul, obligat, la capătul uned piese destul de lungi, să dea un „sfîrşit fericit" dar mai mult virtual, fiecăreia din feliile de viaţă expuse, să ìnghesude, la sfîrşit, numeroasele drame şi soluţii improvdzate, ìntr-un tablou lungdt peste mă- sură Transformarea brusca a Rdnei Caldstrat care se ìntoarce pocădtă la soţul ed, aplanarea rapddă a ìnceputuluii de conflict din familia Urlea, care îin vdaţă ar fi putut da naştere uned drame cu puternice implicatii 'ideologi'ce, toate acestea de- monstrează fără îndoială că piesa lui Everac este o casa cu prea multi locatari şi, pe deasupra, nefiinisată www cimec ro48 Explozie întîrziată este, probabil, piesa de rezdstentă a lui Everac Urmăirind să facă „drama de idei", Everac transforma un subject tdpdc de drama de familie, înitr-tun conflict de mare rezonanţă sodala Everac rezista tentaţdei de a zugrăvd în alb şi negru Alături de un tip foarte limpede conturat în sens pozitiv, cum este Vintila Gîrţu, Fana şi Valeriu sont eroi şurprinşi în piin procès al evoluţiei lor, treaptă cu treaptă în mod surprinzator, intervenţia lui Vintila nu duce la destrămarea casniciei, ci la dădnuirea şi purdfi- carea ei Everac s-a abătut şi aici — şi eu un profit evident pentru des 'ăşurarea piesei — de la linda „tradìţicnală" Conflictul pdesed nu este un conflict sentimental, ci unul ideologic, dar problema priincdpală mu este „pe cine iubeş'te Fana?", ci „cum poate o femede cdnstdtă să dasă din sfera de atractde a conformismului mic-burghez ?" De aceea, semnifdcatdv nu este cu cine va ramine pina în cele din urmă eroina, ci care este drumul pe care-i alege Nici problema lui Valeriu nu este „dacă va ramine sau nu barbatili Faned" sau „renunţă ori nu la cabinetul particular ?", ed : „este meddeul Valeriu Cristea recuperabil pentru o exdstenţă demnă, dedicata lecuirii celor multi ?" Iubirea, profesia, vocaţia, cardera — toate acestea sînt dezbătute ca problème de conştiinţă, ddmensdunea afectivă şi sentimentale fidnd mereu cordata cu implicatine etdee ale comportării personajelor Toate personajele din pdesa lui Everac sînt perscnaje „cu trecut", dar acest trecut nu apasă, ci purifica Toţi eroii lui Everac sînt înzestraţi cu o biografie -rforte" şi retrospectivele îi avantajeaza Chiar asupra lui Valeriu, trecutul exercită o influenţă pozdtivă şi se pare că eroul a cultivât cu fervoare în tdnereţe o anumdtă repulsie pentru perturbările şi compromisurile pe linde profesională Ceea ce-i uneşte pe cei trei protagonisti ad pdesei lui Everac este faptul că toţi trei vin „de jos" Eliminând prezentul, „explozda" este destrjnaită să reactualizeze şi să revaăorifdce un anumiit fond structural Nici Valeriu, niei Fana nu pot ramine indiferenţi fata de această reactualdzare a proprdei lor tinereţi Către sfirşitul pie- sed descoperdrn astfel, surprinşi, că limbajul nou pe care îl utilizează Vintila nu este ondar atît de strain soţilor Crdstea Probitatea profesdonală va topi rapdd îin conştdinţa lui Valeriu Ordstea cinismui placid şi mercantilismul în care s-a com- plăcut, in timp ce Fana nu a avut nevode de prea multe şocuird pentru a-şi réincarna idealul ra^tat al tinereţid Cu Valeriu Cristea se întîmplă, într-^un sens, fenomenul ob/servat în legatura cu Gtheorghe din Poarta Contraddctiile personajului nu se organdzează într- ta'te, ldpsită de stîngăciile debutantului Spre deosebire de Ferestre deschise, unde pro­ blème de mare rezonantă sufletească sînt trecute în revdstă cu o dezinvoltură exce- sivă, aici autorul se concentrează asupra unui eveniment sufletesc, pe care îl radio- grafiază cu minutiozitate, uneori eu adîncdme Piesa are o factura alerta, iar un anumiit subtext caustic la adresa intelectualismailui mic-burghez însoţeşte mei^eu duelul verbal, pentru ca la slîrşit diatriba să tîşnească făţiş într-un adevărat rechi- zitoriu la adresa pretdnsed superiorităti a muncii intelectuale : VINTILA : Dar dacă frigiderul s-ar apuca într-o zi să toarne frig real ? Dacă făş|urare, ea urmărind îndeaproape, fără divagaţii colaterale, pe tinerii eroi Aceeaşi claritate prin simpli- tate o vom căuta şi în rezolvarea plastica a locurilor unde se petrece acţiunea : vom folosd doar un fundal şi sumare demente de recuzită Cadrul plastic îl dorim asemănător gravurilor colorate, cu un desen precis şi simplu, pentru a pune in valoare oamenii şi evenimentele în numele revoluţiei, piesă de tineret şi cu tineret (majoritatea distribuţieî este formata ddn actori tdnerd ai teatrulud), constdtuie aportul nostru modest la săr- bătorirea cedei de a 42-a aniversări a Marii Revolutii Socialiste din Octombrie Andrei Brădeanu Infruchiparea lui Lenin: un mare examen artistic Intr-un articol publicat în revista „Teatrul" acum cìteva luni, vorbind despre felul in care m-am străduit să aduc pe scena figura impresionantă a genialuluì Vladimir Ilici Lenin, ìncheiam cele scrise de mine cu angajamentul ca, în cazul cìnd peste cîţiva ani voi avea prilejul să reiau acest mare rol, să caut să-1 pre- zint cit mai îmbogăţit Nici n-am crezut că într-un răgaz atît de scurt, voi fi pus sa reflectez ddn nou asupra angajamentului pe care l-am luet atumed Şi data că, după Orologiul Kremlinului, jucat pentru prima oară pe scena Studdoului ex­ perimental al Institutului de Artă Teatrală şi Cinematografica „Ion Luca Cara- giale", A treia, patetica, pe prima scena a tării, îmd readuce în cîmpul preocu- părilor zilnice, chipul atît de cunosout şi de drag al conducătorului proletaria- tului mondial Aprofundarea unui rol constituie o problema permanente pentru fdecare slujitor al scenei, ea devine însă cu atît mai necesară atunci cìnd e vorba de uriaşa personalitate a lui Vladimir Ilici, iar mărturdsirile lui Sciukin, Strauh şi Smirnov, acesti remarcabili interpreti ai lui Lenin, arata posibilităţile nelimitate pe care le prezintă unui actor zugrăvirea acestui mare om Caracter puternic şi complex, geniu politic, dar în acelaşi timp om simplu şi modest, om de vasta cultura şi de o principialitate ce exprima înaltul său umanism, Lenin prezintă — pentru cei care încearcă să-i dea viaţă scenica — un nesecat izvor de inspd- raţie artistica Cìnd am vorbit despre Lenin din Orologiul Kremlinului, am arătat senti- mentul copleşitor pe care l-am ìncercat la gîndul că va trebui să realizez un asemenea rol Primele emoţii, odată trecute, am pornit la lucru cu febrilitatea celui ce are de ìmplinit o sarcină de o deosebită ră&pundere şi, în munca pe care am depus-o, m-am străduit sa dnteleg şi să redau, cu toate forţele mele artistice www cimec ro56 uriaşa personalitate a lui Vladimir Ilici Difdcultăţile erau cu atît mai mari, cu cît trebuia să ìndeplinesc această sarcină cu experienţa scenica şi de viaţă a unui debutant, pe scena ca şi in viată De mare folos mi-au fost atunci filimele do­ cumentare care il înfăţişau pe Lenin, precum şi bogatul material bibliografie şi ilustrativ pe care 1-am studiat Astazi, cînd mi s-a încredinţat o sarcdnă de o egala raspundere, rolul, pe care il studiez sub îndrumarea maestrului emerdt Moni Ghelerter, orni pune din nou problema aprofundării uriaşei personalităţi a lui Lenin Dacă în Orologiul Kremlinului, pe lîngă însuşirea datelor principale ale per­ sona jului, o sarcină tot atît de importantă a fost preccuparea pentru modul carac- teristic al lui Lenin de a se manifesta c^rsQcv^c>CNCvrs7^^ I P 2, c 4203 iQ www cimec roCoperta I: Artista poporulai a U R S S , Vera Ma- refkaia, in Rakitina din Zări necuprinse de N Virta — Teatrul Mossoviet Coperta IV: Scena din Nevestele vesele din Windsor de W Shakespeare — Teatrul Mossoviet REDACŢIA ŞI ADM1NISTRAŢIA Str Constantin Mille nr 5-7-9 — Bucuresti Tel 14 35 58 Abonamente se fac prin iactorii postali şi oiiciile postale din ìntreaga tara PREŢUL UNUI ABONAMENT 15 lei pe trei luni, 30 lei pe şase luni, 60 lei pe un an www cimec ro ( : ,\, ii v!r*- www cimec ro